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Motto: Vidim-li hezkou kvétinu a vyfotografuiji ji, pak mné vznikne hezka foto-
grafie hezké kytky. A to je zatracené malo!

,ClovEk nemiiZe poditat s tim, Ze se poZene k né&emu, co vidi poprvé, stiskne
spoust a odejde s mistrovskym dilem. Je tfeba znat vSechny mozné udhly
zabéru, vSechny nalady... paklize chcete dosahnout néceho jiného nez jen
poskrabat povrch.”

J. Sudek
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Uvod

Kompozice se vyuziva v mnoha uméleckych odvétvich, v hudbé, architek-
ture, malitstvi, ... Zvlasté malifi ji vénuji velkou pozornost. ProtoZe by chtéli,
aby divak pochopil jejich umélecky zamér, myslenky, pocity a nalady.

Kompozice by se dala charakterizovat jako pravidla ¢i doporuceni pro uspo-
fadani jednotlivych skladebnych prvk(l na obrazu ¢i fotografii. Zabyva se
riznymi skladebnimi principy, jako je princip hlavni vyznamové role, rytmu,
kontrastu, také tretinovym délenim, zlatym fezem atd. Jednoduse feceno,
kompozice je takové usporadani jednotlivych prvkll v obraze, kdy celek
pUsobi vyvazené a lidem se prosté a jednoduse libi.

Na druhou stranu se nenechme ukonejsit pocitem, Ze pokud skladbu obrazu
jiz zname, mame dobré fotografie jisté. Veskeré poucky muzeme porusit,
a tim dosahnout pUsobivého a neopakovatelného snimku. K tomu, abychom
mohli néco porusit, rozbofrit, musime ale nejprve védét co, jak a pro¢ se stavi
(komponuje) a jak spolu véci souvisi.



Cteni fotografie Pravidlo tretin

Cteni fotografie

Fotografie méa velkou nevyhodu proti jinému umeéni, napriklad plastice v tom,
Ze ji chybi treti rozmér. Ma ale obrovskou prednost. Umi vypravét. Pristu-
pujme k ni jako k literature a stejné jako u psaného textu se pred nami odviji
pribéh. Na fotografii, at chceme nebo ne, se zacneme divat v levém hornim
rohu a po ,fadcich“ pokracujeme zleva doprava az pravému dolnimu okraji.
Pravé tento princip si dobfe zapamatujme. Je pro nas dulezity a odvozujeme
od néj veskera kompozi¢ni pravidla.

Pravidlo tretin

Pro vSechny nasledujici pfipady vychazejme z klasického déleni formatu. For-
mat definujme pomérem 2 : 3 (lhostejno jestli na vysku nebo Sifku), ve vSech
nasledujicich pfikladech pro poradek na Sitku.

Obr. 1

Na obrazku 1 vidime POZADI

klasické rozdéleni
na tfi horizontalni

tretiny.

1. tretina (1. plan)
neboli popfedi, je
ta, kterd nam dgj

uvadi.

2. tfetina (2. plén) je
hlavni déj. Zde
umistime to, o€

nam jde. pr7——
3. tfetina (3. plén) II-POPF}EDI’

neboli pozadi T =R 7

nam déj dotvari, : -1 L —

dovypravi. 2 . JAN T .—""



Podivejme se na nasledujici obrazky rozdélené na tretiny a popiSme si jej.

Obr. 2

Na zalesnéném
kopci (1. plan)

stoji pékny hrad

(2. plan). Byl krasny
letni den (3. plan)

0br. 3

Na konci lesa

(1. plan) je kopec,
na kterém stoji
kostel (2. plan).
Byl krasny letni den
(3. plan)




Prace s horizontem

ProtoZe uz zname tretinové déleni, tak vime, Ze pfi praci s horizontem plati
jedno jasné pravidlo: Fotografie by nikdy neméla obsahovat dva stejné podily.
Jinymi slovy, nikdy bychom neméli fotografii délit presné na polovinu. Nemu-
sime striktné dodrZovat tfetinové déleni a mizeme dvé tretiny slougit, ¢imz
na né dame dliraz a zbylou ¢ast nechame pro dokresleni.

Obr. 4

Nevhodny zdbér
porusujici pravidlo
tfetin. Horizont
rozdéluje fotografii
na dvé témér stejné
poloviny (obloha
azeme).




Préce s horizontem Cteni fotografie

Zaujal nas zapad slunce s mraky? Slu¢me 2. a 3. plan a popredi ponechme.
V tomto pripadé skaly nejsou tak dulezité a jen v ndznacich vystupuji z lesa.

obr. 5

Sloucenim 2.a 3.
plan a ponechanim
popredivznikla
zajimava fotografie
zapadu slunce.

Bavi nas snih s lyZzafskou stopou? Slouéime 1. a 2. plan, pozadi zlistava, neni
tak dullezité. Tim jsme docilili toho, Ze snih vnimame jako dulezity déj.

Obr. 6

Slouéenim 1.a 2.

- planu a ponechanim
pozadi ddvame
dliraz na zasnéZenou
louku s lyZarskou
stopou. Snih zabira

« Vvelkou plochu, stopa
, vede k ndm a snimek
plsobi romanticky.




Cteni fotografie Prace s horizontem

Stejny princip je pouzit na fotografiich silnice. Jednou je kladen ddraz na
asfalt, podruhé na oblohu. Fotografovano je ze stejného mista. PFi pofizeni
druhé fotografie je pouze fotoaparat otocen na vysku. VSimnéte si, jak roz-
dilné tyto zabéry pusobi.

Obr. 7

Slouéenim 1.a 2.
planu a ponechanim
pozadi klademe
diiraz na silnici
ubihajici do dali.

0br. 8

Sloucenim 2. a 3.
planu a pone-
chanim popredi
klademe diraz na
oblohu s nddherné
vykreslenymi mraky,
silnice pro nas neni
dilezita.
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Pétinova kompozice Cteni fotografie

Pétinova kompozice

Alternativou tretinové kompozice je pétinova kompozice. Obraz rozdélime na
pétiny a té nejméné vyznamné ¢asti pridélime horni nebo dolni ¢ast. Pokud
mame nezajimavé nebe a chceme nechat vyniknout krasnou krajinu, umis-
time nebe jenom do horni pétiny. Naopak, pokud nas zaujali beranci na
obloze, dame nudné krajiné prostor pouze v dolni pétiné fotografie.

HORNI PETINA 0br. 9 )
Schéma pétinové

kompozice

DOLNI PETINA

F | 0br. 10

L Pétinova kompozice

&= . v praxi. Na fotografii
jsme nechali vynik-
nout nebe s oblaky.
Fotografie pisobi
vzdusné, se zaji-

- mavym kontrastem

e * ﬁ;i pasoucich se koni.
™ ¥ . i -
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Zlaty rez

Pokud chceme komponovat tak, aby fotografie jako celek pUsobila vyvazené
a prirozené, pouzijeme metodu zlatého fezu. Zlaty fez je vniman jako idealni
proporce.

Slavny hvézdar a matematik Johannes Kepler jednou fekl: ,Geometrie ma
dva poklady: Pythagorovu vétu a zlaty rez. Prvni ma cenu zlata, druhy pripo-
mina spise drahocenny kamen.“

Drive byl zlaty fez povaZovan za stejné dulezZity, jako je Pythagorova véta.
Vzniklo o ném mnoho poucek, které popisovaly, jak sestrojit nejkrasnéjsi troj-
Ghelnik, krasny pldorys budovy, t&lo o GZasnych proporcich. Rikalo se, 7e
bez védomého nebo podvédomého uziti zlatého fezu v jeho rozvrzeni a kom-
pozici nemuze vzniknout dobry obraz. Obrazy a sochy davnych mistr(, to vse
se da rozebrat pomoci zlatého fezu. Je vlastné takovym vesmirnym zakonem.
Velmi zjednoduSené se matematicky da rict, Ze zlaty fez je takové rozdéleni,
kdy mensi ¢ast ku vétsi ¢asti je ve stejném poméru jako vétsi ¢ast ku celku.

Obr. 11 A B
Zlatyvm regt?m ) A A+B
rozdélena usecka. B = A

Pomér ¢asti A ku B
je stejny jako pomér
celé primky (A + B)
ku éasti A.

Pro naSe Ucely se spokojime s vertikalnim tfetinovym délenim. MizZeme Fict,
Ze zlaty fez je pomysIna ¢ara, ktera déli fotografii tak, aby plsobila na lidské

v pruseciku tretin fotografie.
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Obr. 12
Fotografie agentury
Reuters (autor Yuriy

S Kirnichny) z Nej-

vy$Si Rady Ukrajiny
(parlament). Druhd
podobna po ofezu

podle Fibonacciho
spiraly, coz je zlaty
ez vyskytujici se

v pfirodé (hlemyzdi
ulity).

Obr. 13

Vysledkem je téméf¥
renesancni obraz.
Ukézka mistrovské
profesiondlni prace.



Konstrukce zlatého rezu (body A, B, C, D)

Vychazime z pravidla tfetin a ty vertikalné rozdélime na dalsi tfetiny. V pri-
secicich nam vzniknou tzv. ,zlaté body“ (A, B, C, D). VSechny se daji vyuZit
a maji své poslani.

Obr. 14 ! ! ——
Fotografie rozdélena \ |

na tfetiny, v prise-

gicich méme zlaté | |
body.

Obr. 15

Na fotografii kompo-
nované na stied je
divka sedici na skale
kdesi nad inverzi.
Tuto fotografii pouzi- i —
jeme pro dalgi vyklad e
vnimani posunu
hlavniho objektu P
(divky) v ramci -
tfetinového déleni 4
fotografie.
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Podivejme se na zlaté body podrobnéji. Pro vyklad pouzijeme fotografii
z Obr. 15, kterou budeme ,fezat“ tak, aby rozdily ve vnimani byly nejlépe
patrny (z didaktickych ddvod( je nékdy i stranové pfevracena). Nyni hlavni
bod fotografie, divku, budeme presouvat do tfetin (bod() fotografie.

Bod D

Jak jsme si jiz rekli, Cteni fotografie probiha Uplné stejné jako ¢teni knih, tedy
zleva doprava a zakoncujeme vpravo dole. Objekt, ktery bude v tomto bodé,
se stane bodem hlavnim. Divakovo oko se na ném zastavi nejdéle a celkové
nejvic zaujme. Pokud komponujeme hlavni objekt pravé na spodni prisecik
tfetin, nemélo by se stat, ze se fotka nebude libit. Ziskdme klasickou fotku
s ukonéenym déjem a ddrazem na hlavni bod.

Bod A

V bodé A je nejvétSi déj a ocekavani. Néjaky prichazejici déj, situace. Co se
asi stane?

Bod B

Bod B ukazuje cestu, smér, budoucnost, vychodisko, ... Také néco co se nam
vzdaluje a k éemu tak trochu vzhlizime.

Bod C
Zatim co bod B mUzZe naznacovat klid, bod C miZe vyvolat napéti, rozruseni.
Tento prisecdik je akompoziéni, rusivy, prosté nam néjak vypadava...

15



Obr. 16

Bod D ¢teme:

V podzimni ndladé
na kameni sedi
krasna divka. Tecka

Obr. 17

Bod A

Divka se rozhlizi ze
skaly, kam se asi
divé a co ji ceka?

16
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Obr. 18

Bod B

DUkaz optického
klamu pfi pouZiti
bodu B. Sedi divka
nade mnou? Stal
fotograf lehce

pod divkou nebo ji
snimal z nadhledu?
Spravna odpovéd je
znadhledu, protoZe
se jedna o vytez
z0br. 15. Atam
nikdo nepochybuje,
Ze fotograf stoji vys
nez model.

Obr. 19

Bod C

Divka z kamene
sléza, ale proc?



Zlaty fez Konstrukce zlatého fezu (body A, B, C, D)

Podivejme se jesté na dalSi fotografie. Porovnejme fotografie z motocyklo-
vého zavodu - na které z nich ocekavame jak to dopadne a kam jedou a na
které je vSe jasné?

Obr. 20

Bod A

Jakto se zavodniky
dopadne? Kdo bude
prvni?

Obr. 21

Bod D

Na této fotografii uz
vidime kdo si jede
pro zlatou medaili.

18



Konstrukce zlatého fezu (body A, B, C, D)

Zlaty fez

19

Obr. 22

Bod C

Obrazek je tajemny,
napinavy

Obr. 23

Bod D

Poklidny obrazek
fotografa



Kompozice na stred

MozZna si ted na zakladé teorie zlatého fezu a komponovani do pruseciku tre-
tin fikate, Ze kompozice na stfed se tedy vylucuje. Neni to vSak Uplné pravda.
Kompozice na stred se da akceptovat v pripadech, kdy pravidla tretin selZou.
Nebo si to hlavni motiv vyZaduje.

Kdy tedy komponovat na stred?

» Jedna se o dliraz na hlavni motiv.

» Déj je klidny vyrovnany.

» ZdUraznujeme symetricnost obrazu.

» ZdUraznujeme mohutnost, tvar, napriklad strom v krajiné.
» Kombinace s rytmem a podobné.

Malou pomlckou mUze byt to, Ze vedeme-li pomysinym stredem osu, méla
by se prava strana podobat levé.

Obr. 24

Diraz na linii, kasnu
aletohradek (hlavni
motiv)

[
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Obr. 25
Klidny a vyrovnany
déj

Obr. 26
Zdaraznéni
symetrinosti

21



Podivejme se jesté jednou na Obr. 15 s divkou na skale. Leva i prva strana si
jsou podobné, hory a inverze celkové pUsobi vyrovnané a klidné.

Spatné pouziti fotografie na stied je typické v ,amatérském vystrelu“. Vét-
Sinou tomuto zabéru predchazi véta: ,Hele, vyfot mé!l“. Autor snimku zamifi
fotoaparat a zcela bezmyslenkové cvakne. Nepremysli, Zze vétSina lidi je spis
vySSi nezZ Sirsi a tudiz musi otoGit aparat na vySku (Obr. 28) a hledacek posu-
nout lehce doprava, ne na stfed, abychom neochudili divku o jeji dlouhé
vlasy (Obr. 29).

Obr. 27 ;
Spatna kompozice '
na stred.

Styl ,Hele, vyfot
me!”,

22
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Obr. 28

Vétsina lidi je spi$
vy$Sich nez SirSich
a tudiZz musime
otocit aparatna
vySku...

0br. 29

... ahledacek posu-
nout lehce doprava,
abychom neochudili
divku o jeji krasné
dlouhé viasy.



Princip hlavni vyznamoveé
role (bodu)

Princip hlavniho vyznamového bodu (role) patfi mezi zakladni a zaroven nej-
vice dulezity skladebni princip v kompozici. Jedna se o usporadani prvkd na
fotografii. Kazdy prvek méa na fotografii urCitou Ulohu a vyznam. Fotografovi
by se nemélo stat, aby na zabéru nasel néco, co by tam viibec nemélo byt. Je
to jako u malovani. Malif nanasi na prazdné platno jen to, co vidi a je si pIné
védom toho, jaky to ma na obrazu vyznam, jakou roli ten ¢i onen prvek bude
hrat. U fotografie je to stejné. Pokud fotografujeme, méli bychom si dikladné
promyslet co chceme vyfotit a jak to umistime do zabéru, aby vysledek mél
jasny smysl a byl pro divaka srozumitelny. Napfiklad u reportaznich snimku
Z historické bitvy bychom neméli zapomenout na to, aby dotyénym vojakim
nechybély zbrané, pripadné vystroj a stany. Musime si tedy uvédomit, co je
hlavnim bodem obrazu, nebo Iépe co ma hlavni roli v obrazu a tomu dat
priméreny dlraz pouzitim vSech moznosti kompozi¢nich principl (zlaty rez,
rytmus, barva, ...)
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PRINCIP HLAVNi VYZNAMOVEROLE (BODU)
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Obr. 30

Na zabérech vojak
nesmi chybét
zbrané, stany, ...

Obr. 31

Stejné tak fotogra-
ficky vylet na vystavu
prehistoricky zvitat
musi zahrnovat foto-
grafy, zvitata, dalSi
navstévniky, ...



PRINCIP HLAVNi VYZNAMOVEROLE (BODU)

Obrazové prvky, které nesou vyznam, nazyvame prvky nosné. Mezi prvky
nosné patfi jak prvky hlavni (dominantni), tak i prvky vedlejsi (podpdrné).
Mezi nezadouci prvky patfi prvky rusivé ¢i zmatecné.

Hlavni prvek (nosny) by mél dat jasné najevo Gcel nebo zamér fotografa. Co
chtél fotograf vyfotografovat a pro¢. Kdybychom si na snimku onen hlavni
prvek odmysleli, fotka ztrati vyznam.

Obr. 32

Gondola

v Benatkach

Bez ni by byl obrazek
Lprazdny*.
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PRINCIP HLAVNi VYZNAMOVEROLE (BODU)

Vedlejsi prvek (podplrny) by mél Gzce souviset s prvkem hlavnim a doplio-
vat ho. Podp(irné prvky umoznuji lepsi soustfedénost divaka na hlavni motiv.

Obr. 33

Hlavni prvek

(sokol) + vedlejsi
prvek (foto-

graf) = fotografie
zworkshopu ,fotime
ptaky"“.

Obr. 34

Vedlejsi prvek
(kofen) vyvolava
dojem fotografovani
v pfirodé
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PRINCIP HLAVNi VYZNAMOVEROLE (BODU)

Rusivé prvky jsou takové prvky, které narusuji divakovu pozornost, avSak
nemeéni zakladni smysl snimku. Rusivym prvkem muze byt prakticky cokoliv,
¢eho si fotograf ,nevSiml“. At uz predmét, ktery na snimku nemél byt nebo
barevné vyrazny objekt, ktery na sebe strhava pozornost.

Obr. 35

Barevné vyrazné
plakaty a zachranar
strhavaji vSechnu
pozornost.

Obr. 36

Klasicky predmét,
ktery fotograf pre-
hiédl - sloup z hlavy.
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Zmatecné prvky jsou takové prvky, které zcela prevraceji smysl snimku
a puvodni zamér fotografa. Predstavme si, jak se budeme divat na maminku
placici Stéstim na svatbé své dcery, ktera stoji pred kostelem. Fotograf ma
v hledacku jenom obli¢ej Zeny a nevSimne si v pozadi stojiciho hrobu...

Hlavni prvky zdGraznime (dllezité objekty by mély byt vzdy ostré) a vedlejsi
prvky pouZijeme k tomu, abychom divakovi pomohli v orientaci. Mezi hlavnim
a vedlejSim prvkem musi byt jasna souvislost. Na obrazku se sokolem je
vedlejSim bodem fotograf (Obr. 33). Byt je barevnéjSi a mohutnéjsi a nikdo
nepochybuje, Ze autor fotografoval ptaka, fotografii Cteme v kontextu tak,
Ze zabér byl pofizen na fotografickém workshopu. K takovému zabéru jsme
dosli pouzitim malé hloubky ostrosti (ptak je ostry, ma hlavni roli a pozadi je
neostré).

Pokud se nam do snimku nékdo priplete nebo se a na fotografii objevi rusivé
prvky, nema cenu tuto fotografii uchovavat a radéji udélame novou a lepsi.

Vyplaci se okolo motivu ,chodit“ hledat zajimavy uGhel zabéru, vnimat

popredi a pozadi snimku nez zbrkle ,cvakat‘ s uspokojenim, Ze to pak
v pocitaci opravim.

29



Skladebni principy

Skladebni princip nam fika z ¢eho a jak se fotografie sklada. Za vSechny jme-
nujme symetrii, rytmus, kontrast, proporce a barvy. VSechny tyto prvky jsou
pro fotografii dllezité. Spravny fotograf by si je mél umét vSechny ohlidat.

Symetrie

Symetrie vychazi ze stredové kompozice (ale nejenom z ni). Jedna se o pra-
videlné rozmisténi prvkd kolem stfedu nebo kolem néjaké osy. Prvky jsou
podobné z hlediska tvaru, velikosti i barvy. VyuZzivame ji v situaci, kdy chceme
mit snimek vyvolavajici vyvazenost, rovnovahu a klid. Néktery zabér se mlze
stat az grafickym obrazem.

Obr. 37
Symetrie v praxi...
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Rytmus Skladebni principy

Rytmus

Rytmus je v podstaté takova symetrie ,,do strany“. V kazdém pfipadé se jedna
o opakovani, vrstveni, stfidani stejnych nebo podobnych prvkd, linii, struk-
tur apod. S principem rytmu velmi souvisi také barevna skladba, o které se
zminime za chvili. Jestlize symetrie je klid rytmus vnimame energicky, zive...
buch, buch, buch, ...

Obr. 38

Kouzlo této
fotografie je vtom,
Ze rytmus sloupl
pamatky narusila
socha. Buch, buch,
bim...
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Obr. 39

Rytmické opakovani

sedacek na snéhu
nam ukazuje jejich
nekonecénost. Vznikl

futuristicky obrazek,

lehce podporen
Ghlopficnym naklo-
nénim, které mu
dodéavé Zivost.

Obr. 40
Staticka okna
novostavby...
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Pravidlo volného prostoru

Jak jste uz uréité zjistili, komponovanim do prlsecik( tretin, riznych bodd
apod. zanechavame na snimku vétSinou néjaky volny prostor. Pravé volny
prostor mnohdy umocnuje kvalitu fotografie. Svym zplsobem zastupuje
roli vedlejsiho prvku. UmozZnuje divakovi vyuzivat fantazii. Domyslet si d€j
a podobné. TakZe i prazdné misto je kompozi¢nim prvkem a je nutné s nim
poditat. Casto se pouZiva u profilové fotografie.

Obr. 41

Pfedmét je kompo-
novana do pravé
dolni tretiny podle jiz
zminénych pravidel.
Vznika tak volny pro-
stor nahofe a vlevo.
To vytvori déj. Foto-
grafie se tak stane
mnohem zajimavéjsi,
miZe plsobit na nasi
fantazii. Planety ve
vesmiru?
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Kontrast

Kontrast velkého a malého, ostrosti a neostrosti, svétlych a tmavych mist
je soli kazdého zdafilého obrazku. Kontrast volné navazuje na pravidlo vol-
ného prostoru, nebot pravé volny prostor je v kontrastu s hlavnim déjem.
VyuZit kontrastu znamena vzajemné ,protipostavit” prvky stejné kvality, ale
vyrazné rozdilnych vlastnosti. Kontrast objektll mdzZe vzniknout mnoha zp(-
soby. At uz je to velikosti objektd, barevnosti, ostrosti a také jejich odliSnosti.

Kontrast bychom mohli rozdélit do mnoha skupin, napfiklad kontrast linii,
svételny kontrast, kontrast poctu predmétl atd. Nicméné my si rozdélime
kontrast na tfi zakladni skupiny:

Kontrast emotivni

Pokud fotografie obsahuje emotivni kontrast, kdy divak musi zapojit i vnitfni
emoce, zpravidla snimek velmi ziska na své kvalité. Pokud bychom chtéli
vytvorit opravdu profesionalni snimek, méli bychom vyuzit pravé kontrastu
emotivniho, protoze diky emocim a vnitfnimu citéni vznikaji neobycejné
fotografie.

Obr. 42

PostiZeny chlapec
hrajici si se zaclo-
nou - symbolika
svobody a volnosti
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Kontrast Skladebni principy

Kontrast tvari

Nastava v okamziku, kdy uplatnime na snimku néjaky vyrazny rozdil ve for-
mach vzhledu. Priklady jsou jasné. Malé v kontrastu s velkym, silné se sla-
bym, dlouhé s kratkym, blizké se vzdalenym, ...

0br. 43

V tvaroslovi nacha-
zime i vyznamy
(vlastnosti) stojici

v opozici. Vnimédme
jeSté podkapitolu
kontrastu vyznamo-
vého. Na fotografii
je kontrast tvrdé Zuly
a kiehkého vejce.
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Kontrast barev

Tento kontrast je ovlivnén psychologii vnimani barev. Barvy maji své viast-
nosti, které jsou mezi lidmi zazity. Existuji pravidla, jak ¢lovék barvy vnima
a pokud tato pravidla zname, mizeme vyuzit osvédcené metody a barevny
kontrast snadno vytvofit (vice v kapitole Barvy a jejich vnimani na str. 46).

Obr. 44
Kontrast barev
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Proporce

Proporce také patfi mezi zakladni skladebni principy. Proporce je pomér mezi
jednotlivymi prvky, ktery se pouziva pro posouzeni velikosti danych objekta.
Vyuziti riznych proporci bychom mohli zahrnout téZ pod kontrast. Ponechme
si vSak tento skladebni prvek zvlast a pracujme s nim samostatné.

Obr. 45

Soustfedme se na

to jakou ,hmotu“
(prostor) zabiraji jed-
notlivé vyznamové
role skla na zabéru

a porovnavejme je
mezi sebou.
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Diagonala, krivka, perspektiva

Nejdrive se pokusme hledat na snimané situaci néjakou linii, kfivku nebo
pomyslnou ¢aru. Tu uchopme jako vyrazovy prvek nasi fotografie.

Umisténi déje nebo postav na Uhlopricce nebo jen naznaceni tohoto sméru,
dava velmi zajimavé, plsobivé snimky. Tento princip neni nijak objevny a ve
velké mife byl vyuzivan v tficatych letech ¢eskou avantgardou. Neni-li uhlo-
pricka na snimku zjevna, miZeme ji vytvorit naklonénim aparatu, pficemz
nas nikdo nemUze narknout, Ze se ndm véz, socha, strom kaci.

Jedno pravidlo fika, Ze by Uhlopricka neméla vést pfimo z rohu do rohu. Nej-
sem si tim zcela jist. Od ¢eho jsou pravidla? Nakonec nejspi$ proto, aby se
porusovala.

Obr. 46

Diagonalni kfiZzeni
historické architek-
tury s moderni ulici
stavi do kontrastu
rGizna obdobi lid-
ského byti a symboli-
zuje dynamiku doby.
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Diagonéla, kfivka, perspektiva Skladebni principy

Obr. 47

Jinou variantou linie
jsou kfivky. Podivejte
se na zabéry scho-
disté historického
domu.

Obr. 48

Ani dalSi fotografie
ztéhoZ mista nepl-
sobi nudné. Hlavnim
motivem a voditkem
je linie.
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Skladebni principy Diagonala, kfivka, perspektiva

Udélejme si malé cvieni a béZme vyrazit s fotoaparatem do terénu. Nevra-
cejme se dfiv, nez budeme mit 10 motivl s vyraznou linii.

Jak jiz vime, ve fotografii nam chybi tfeti rozmér, ktery se snazme, jak jen to
jde, do zabéru vkomponovat. V liniich do dalky se sbihajicich ziskdme pro-
tivem i Ghlem zabéru. Jinak vidime fadu strom0 pod Ghlem a jinak kolmo na
ni. Tomuto jevu se fika perspektiva.

Obr. 49

Sirokodhly objektiv
ma vétsi zkresleni
nez teleobjektiv

Vzdy se snazme najit v zabéru zajimavou linii, kfivku, vyuzivejme perspektivu.
S vhodnou kombinaci barev a dalSich optickych jev(, napfiklad nizkou hloub-
kou ostrosti ziskame dobrou fotografii ,zadarmo*“.
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Pravidlo lichého po¢tu (kompozice do trojahelniku)

Skladebni principy

Pravidlo lichého poctu (kompozice do trojihelniku)

Dalsi ¢asti kompozicni teorie je tzv. pravidlo lichého pocétu. Nebo Iépe troja-
helniku. Propojenim hlavniho a vedlejsich bod( ziskam opét, byt imaginarni,
linii. Takovato fotografie plsobi svéZe. Zkusme si toto pravidlo vysvétlit na
klasickém zabéru ,streetové” fotografie, kdy fotograf mél Stésti a nepropasl
~rozhodny okamzik*.
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Padajici bedny ovoce
asnaha prodavace
je zachytit jsou

v levém dolnim bodé
tretinového délenti,
napéti je umoc-
néno parem divaki
v levém hornim bodé
a ,nezdjmem* cestu-
jici v pravém hornim
bodé. Tak vznikl
magicky trojihelnik

W obr st

Na fotografii zatisi se
mlZeme podivat na
jiné feSeni kompo-
zice do trojthelniku



Hloubka ostrosti

Neméné dlilezita je hloubka ostrosti, ktera ndm udéla snimek zajimavéjsi.
Pouzijme hloubku ostrosti napfiklad tak, aby hlavni objekt byl ostry a pozadi
neostré. Pamatujme si, Zze ,ostry“ predmét se oddéli od pozadi fotografie
a tim ziska ,hloubku“ a upouta pozornost. Existuje jakési nepsané pravidlo,
které fika, Ze velka hloubka ostrosti znamena malou hloubku mySlenky.

Hloubka ostrosti je velmi mocny nastroj pro vyssi vizualni kvalitu snimku.
Neda moc prace naucit se ovladat jeji velikost a vysledkem jsou o tfidu kva-
litnéjsi fotografie. Chcete-li zlepSit droven svych fotografii, pokuste se ovlad-
nout tento kreativni nastroj. A pokud si myslite, Ze je to spi$ pro pokrocilejsi
fotografy, pak vérte, Ze hloubka ostrosti vas bude doprovazet pfi pofizovani
kazdé fotografie a jejim zvladnutim se stavate pokrocilym fotografem.

Co to vlastné hloubka ostrosti je a ha ¢em zavisi? Pojdme se na to podivat
podrobnéji. Vynecham optické zakony a pokusim se, vyjadrit co nejjednodu-
Seji, byt mozna ne zcela védecky spravné. Jedna se o rozsah vzdalenosti,
uvnitf které jsou objekty prijatelné ostré. Napriklad, kdyZ budu mit zaostfeno
na 3 metry, tak na fotce se mi budou zdat ostré pfedméty jiz od 2 do 5 metru.
Je to dano tim, Ze lidské oko je nedokonalé a nerozpoznava do urcité velikosti
plosky jako plochy. TakZe ve skute¢nosti je ostra jenom rovina vzdalena od
nas 3 m, vSechno ostatni je neostré, jen my to nevidime rozmazané.

Obr. 52 neostré ostré neostré
Hloubka ostrosti

urcuje rozsah vzdale- P

nosti, uvnitr kterych

se objekty na foto- < 3m

grafii jevi lidskému

oku ostré
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O hloubce ostrosti rozhoduje vzdalenost pfedmétu od fotoaparatu, ohniskova
vzdalenost objektivu a clona. Tyto tfi faktory je mozné mezi sebou kombino-
vat a pouzivat je zaroven. Napfriklad pokud fotime portrét s vétSi ohniskovou
vzdalenosti a zvolime malé clonové ¢islo, potom bude pozadi portrétované
osoby velmi rozostfené a osoba tak vic vynikne. Opacny postup (vyssi clona
a tfeba i Sirokouhly objektiv) zvolime, pokud chceme zdUraznit i okoli fotogra-
fované osoby, tfeba BlaZzenu na vyleté na KarlStejn.

0br. 53
Na ¢em zavisi
hloubka ostrosti

« Cim vétsi clona,
/l\ tim vétsi hloubka
o o ostrosti
Cim v&tsi ohnis-

/*\ kova vzdalenost

/*\ objektivu, tim
mensi hloubka

[ ] .
/n\ ostrosti
Cim blizsi je rovina

zaostfeni roviné
Cipu (filmu), tim
mensi je hloubka

==
==

ostrosti.
Hodnota clony Ohniskova vzdalenost
F11 F2,8 malé velka
(Sirokothly) (teleobjektiv)
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Podivejme se na schéma (Obr. 54), které ndm navozuje moznou situaci. Chci
vyfotografovat datla, sediciho 3 metry ode mne. Pokud zaostfim presné na
jeho oko a nastavim clonu 2,8 (€as ponecham na automatu) pak ostry bude
jen datel, pozadi i popfedi bude rozmazané a vznikne pusobiva fotografie
ptaka. Chci-li aby byl ostry i strom na kterém datel sedi, zvySim clonu na 5,6.
Zménim-li clonu na 8, zacne se mi proostrovat i les za stromem. Tim se ale
muZe stat, Ze ptak, zvlasté pokud neni pfihodné svétlo, zacne splyvat s poza-
dim. Pokud chci mit za kazdou cenu ostry nejen les, ale i kytku v popredi,
musim clonit nejméné na 16. A skoro urcité postavit aparat na stativ, protoze
expoziéni ¢as se jistojisté protahne tak, Ze jej nebudu moci udrzet z ruky,
pripadné nelnosné zvysit ISO (a nez tohle vSechno zafidim, tak mi ten datel

frnkne).
Obr. 54 e 16 (22, 32, ....)
Nejplisobivéjsi
fotografii ziskdme e 8

zaostfenim presné
na oko ptaka

a nastavenim clony
2,8 (¢as ponechme
na automatuy). Ostry
bude jenom datel,
pozadii popredi
bude rozmazané.

2,8

2m

A

Y

3m

A

5m
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0br. 55
Zaostfeno na oko
dravce, pozadi je
neostré.

Obr. 56

Zaostfeno na oko
riZového tygra,
popredi je neostré.
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Barvy a jejich vhimani

Kazdy den se s nimi setkdvame a jsou nedilnou soucéasti naseho Zivota.
| presto vSak barvy okolo nas ve skuteénosti nevnimame tak intenzivné, jako
napriklad barvy na obrazech, fotografiich apod.

Uvadi se, Ze Cervena barva, pokud je ji na fotografii nebo obrazu mnoho,
pusobi rusivé az agresivné, modra a zelena barva naopak pusobi uklidnuji-
cim dojmem. Zluta barva s oranzovou vyvolavaji radost, fialova a purpurova
barva vytvareji napéti. Napfiklad barvy kvétin jsou uklidiujici, Barevné geo-
metrické obrazce pUsobi ¢isté a moderné, ale mohou nas i opticky klamat.
Vyuzijeme-li pfi fotografovani plisobeni barev ve svij prospéch, velmi na tom
ziskame.

Vnimani barev mame zafixované. Z bézné zkusSenosti pfisuzujeme barvy urci-
tym prfedmétim a na zakladé toho pak odhadujeme jejich viastnosti (napf.
cervené jablko je zralé, zelené nezralé a hnédé shnilé). Barvy predmétl
¢asto i prenesené pouzivame ve smyslu jejich obecné vlastnosti. Jasnym pfri-
kladem je ohen. Ohen ma ¢ervenou az oranzovou barvu. Diky této vlastnosti
si pak spojujeme prave tyto dvé barvy s teplem. Naopak modra barva na nas
pusobi chladné, protoze ji mame spojenou s vodou a ledem. Barvy na nas
pUsobi i symbolicky (Cerna vyjadfuje smutek, bila vyjadfuje mir, nevinnost).

Pri védomé volbé barev se uplatiuje konkrétni vztah ¢lovéka k barvam, ktery
je individualni. Kofeny vztahu Clovéka k barvam muzeme najit v nékolika
zdrojich. Prvnim zdrojem je jiz zminéné symbolické pUsobeni barev, které
vyplyva ze spolecéenskych konvenci. Druhym zdrojem je emocionalni vazba,
ktera vznika pfenosem emocionalniho zazitku s objektem urcité barvy. Tato
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emocionalni vazba se tvofi zejména v détstvi, nebo mize byt dana vychovou
konkrétni osoby.

Dalsi je plsobeni fyziologické, tj. plsobeni souvisejici se zrakovym U(strojim.
Zelenou barvu mozkové centrum primarné vyhodnoti jako barvu prijemnou
a uklidnujici. Naopak disharmonické kombinace barev budou vyhodnoceny
nelibé, negativné, stejné tak jako v hudbé divna smésice tonu, které nedavaji
smysl.

Jako posledni plsobeni barev je pusobeni individudini vyplyvajici z praxe
s barvami. Uvedeme si pfiklad malife, ktery se s barvami denné setkava.
Jeho vnimani bude asi odliSné nez nase (nejsme-li maliti), protoze jeho zku-
Senost s danymi barvami je Uplné jina, nez jakou ma obycejny Clovék.

Na zakladé vySe uvedené teorie shrneme tyto poznatky do Ctyr zakladnich

principl plsobeni:

» Vécny - barva vyznacuje vécnou povahu predmétu Trava je zelend, zapad
slunce je ¢erveny, skvrnité hnédé Zelezo je asi zrezavélg, ...

» Symbolicky - vlastnost pfifazena barvé konvenci, napfr. bilé Saty nevésty,
smutecni nebo svatecni cerna, ...

» Asociativné emotivni - plsobeni barev je zde nepfimé i pfimé a je velmi
rozmanité. Prameni z individualnich emocionalnich vazeb a vztah, ziska-
nych opakovanou interakci s barvami (jiz od détstvi), véetné vlivl spole-
éenského prostredi (mddy, reklamy, designu, ...).

» Vytvarny - pfimy Ucinek barvy (véetné vztahu barvy k dalSi barvé) bez
ohledu na barvu néjaké véci. Souvisi s ,praxi“ s barvami a s fyziologii
zraku.

Pojdme se spolu nyni podivat na to, jak na nas nékteré barvy plsobi.

Cerna: pusobi tajemné. Vyjadfuje autoritu, silu, eleganci, smrt, strach
a touhu po riziku.

Bila: pUsobi neutrdiné az sterilné. Vzbuzuje pocit Cistoty, nevinnosti
a chladu.

Cervena: dodava energii, je velmi vyrazna. Vzbuzuje smysinost, emotiv-
nost, agresivitu. Vyvolava predstavu valky, nebezpedi, sily, touha
a lasky.
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Modra:

Zelena:

Fialova:

uklidiuje a uvoliuje. Vyvolava pocit ddvéryhodnosti, stability,
daveéry, diskrétnosti a inteligence. PUsobi studené, nepoutd moc
pozornosti

uklidnuje, pomaha pri Gnavé. Vyvolava pocit harmonie a bezpedi.
Lidské oko je na ni nejcitlivejsi.

podporuje chut k jidlu. Vyvolava pocit melancholie, znepokojeni,
tajemna. Je to barva magie, pochopeni a meditace.

Oranzova: je mimoradné povzbuzujici. Vyvolava radost, vzrusené ocekavani,

aktivitu, zvySuje sebevédomi a pomaha prekonavat depresi.

Zluta: plsobi jasné a povzbudivé. Vyvolava pocit nadéje, veselosti,
srdecnosti a uvolnéni
Barvy RGB

Pro reprodukci barev digitalni fotografie (napf. na monitoru) pouzivame
miSeni barev, které se nazyva RGB. Jedna se o systém, ve kterém se michaji
barevna svétla. Primarni barvy svétla jsou tfi - ¢ervena (Red), zelena (Green)
a modra (Blue), které pfi michani v riznych kombinacich vytvareji vSechny
viditelné barvy. Pridavanim jednotlivych barev se na monitoru objevi vysledna
barva. Zhasnuta obrazovka (Zadna barva ,nesviti“) je ¢erna, Pokud dame
vSechny barvy na maximum (,rozsvitime*) je obrazovka bila. Cim vice barvy,
tim je obraz svétlejsi.

Obr. 57

Barevny kruh
Primarni barvy jsou
cervena, zelena

a modra. Ostatni
barvy vznikaji jejich
misenim. Zluté
napfiklad vznikne
plnym ,rozsvice-
nim“ cervené (R)
azelené (G).
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Obr. 58
Vlevo je jeden ze tfi
reflektord, ktery ndm
promita na sténu
jednu ze zakladnich
barev (dalSi dva
reflektory nevidime).

Obr. 59

Atady mame vysle-
dek, ktery vznikne,
pokud svétla

z reflektor( nasmé-
rujeme tak, Ze se
navzajem protinaji.



Barvy a jejich vnimani Barevna kompozice

Barevna kompozice

Barevna kompozice je zaloZena na silném nebo naopak slabém kontrastu
mezi barvami. Pokud chceme dobre pracovat s barvami, méli bychom umét
hledat r(zné barevné harmonie, které spolu ladi, kontrastni predély a dalsi
kombinace barev, které mohou nas snimek ozvlastnit.

Barvy délime na teplé, studené, syté, kontrastni, harmonické, dominantni,
pfibuzné, pastelové a monochromatické.

Pamatujte si, Ze na fotografii jsou syté barvy v popredi a smérem do dalky
sytosti ubyva (prostor vnimame od ¢erné po bilou), stejné tak teplé barvy se
derou do popredi a studené ustupuji. Takto vyhodné ziskame velkou hloubku
snimku. Pominutim téchto fakt(l zabér snadno ,zazdime“. Napfiklad pokud
prehlidneme v romantickeé italské ulicce v pozadi stojici znacku zakaz zasta-
veni. V tu chvili se znacka bude drat dopfedu a z romantiky neni nic.

0br. 60 ’
Chyba obracena
v nas prospéch. Tady
se snad nikdo nedo-
mniva, Ze fotograf
znacku prehlédl.
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Barevna kompozice Barvy a jejich vnimani

Barvy kontrastni

Pokud pouzijeme dvé jakékoliv barvy nachazejici se na protilehlych stranach
barevného spektra (Obr. 57) ziskame nejvétsi barevny kontrast (napft. cer-
vena s azurovou, modra se Zlutou a zelena s purpurovou).

=" 0pr. 61

Kontrastni barvy

Obr. 62
Kontrastni barvy
Kombinace Zluté
amodré
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Barvy a jejich vnimani Barevna kompozice

Barvy monochromatické

Pojmem monochromaticka barva oznacujeme barvu s vyrazné prevladajici
jednou slozkou viditeIného spektra. To znamena, Ze pokud chceme udélat
monochromatickou tématiku s modrou barvou, vyuzijeme barvy modré v riiz-
nych odstinech, nejvySe vSak do hranice barvy azurové nebo purpurové.

Obr. 63
Monochromatické
barvy

Modra paleta barev
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Barevna kompozice Barvy a jejich vnimani

Barvy harmonické

Pfedposledni pro nas zajimavou skupinu tvofi barvy harmonické (vetSinou
se jedna o pastelové tony). Harmonické barvy jsou takové barvy, které tvori
s okolnimi barvami harmonii, které spolu ladi (jedna se o sousedni barvy
z barevného kruhu). Vezmeme-li naptiklad barevné spektrum od slabsi azu-
rové prechazejici pres modrozelenou, zelenou, Zlutozelenou az Zlutou vznikne
nam harmonie barev.

Obr. 64
Harmonické barvy

Barevné dominanty

Barevna dominanta je takova barva, ktera upoutd pozornost. Na snimku
vynikne, zaujme a nasmeéruje divakovo oko, kam se ma divat. Barevna
dominanta musi byt vyrazna, tim pom(ize pak z obycejného snimku udélat
zvlastnost.
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Barvy a jejich vnimani

Barevna kompozice

Obr. 65
Barevné dominanty

Obr. 66
Barevné dominanty
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Obr. 67
Barevné dominanty



Obrazova cast

Ukazky spravného komponovani

Obr. 68
Zatisi

Kompozice na troj-
Ghelnik + barevna

dominanta
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Obr. 69
Klasické zatisi
s jablky
Kompozice do
trojahelniku

Obr. 70

Socha v noénim
mést uméle nasvi-
cend, komponovana
do zlatého fezu

57



Obrazova cast Ukéazky sprdvného komponovani

Obr. 71

Portrét divky
PoufZiti kontrastu
symbol(i

0br. 72
Z4tisi s tulipany
Barevny kontrast,
komponovano na
stfed
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Obr. 73
Zatisi s musli
Pouziti barevné
dominanty

Obr. 74
Soucasna
architektura
VyuZiti diagonaly



Obr. 75

Klasické zatisi
Komponovano do
zlatého fezu

Obr. 76
Reklamni snimek
VyuZiti principu
klasického zatisi
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Obr. 77

Modni fotografie
Komponovano do
bodu C

Obr. 78
Reklamni snimek
VyuZiti linif



Obrazova cast Ukéazky sprdvného komponovani

Obr. 79
Kompozice na stied
Dliraz na mohutnost
(strom)

Obr. 80

Kompozice na stfed
Zd(iraznéni symet-
rinosti v kombinaci
srytmem
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Ukdazky spravného komponovani

Obrazova ¢ast
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Obr. 81

Zatisi
Komponovano do
trojuhelniku na stfed

Obr. 82
Portrét
Komponovéno do
zlatého fezu bod C



Obrazova ¢ast

Ukéazky sprdvného komponovani

Obr. 83
Pétinova kompozice

Obr. 84

Portrét

Zlaty fez a kontrast
prostredi
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Ukdazky spravného komponovani

Obrazova cast
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Obr. 85
Monochromaticka
barevnost

Obr. 86
Monochromaticka
barevnost



Obrazova cast Umélecké prohtesky proti kompozici

Umeélecké prohresky proti kompozici

K tomu, abychom udélali dokonalou fotografii neni potreba se fidit jenom
pravidly, ale obcas je potfeba je porusit. Musime vSak védét co porusujeme.
Dale pak mit cit a trochu talentu i empatie. Bez ¢eho se urcité neobejdeme
je pile a prace. Jenom zkouSenim se posune ¢lovék dal. Podivejme se na par
fotografii, které se nefidi vySe napsanym kodexem. Nebo jej cituji natolik
dogmaticky, Ze se mu vysmivaji (nakupni hala v poli )

Obr. 87
Nefotogenicka
fotografie
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Umeélecké prohtesky proti kompozici Obrazova ¢ast

Obr. 88

Zdanlivy chaos

* pfipomina symboly
olympiady (5 kruhd)

0Obr. 89
Symbolicky kontrast
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Obrazova cast Umélecké prohtesky proti kompozici

0br. 90
Neestetické umélé
dyné vtipné evokuji
husi krky

Obr. 91
Svételny kontrast

68



N
=)

Y
=
o

o g Vrhajici stiny a foto-
grafie rozdélena na

0Obr. 93

Nalezené zatisi
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Obrazova ¢ast

Umélecké prohtesky proti kompozici

Obr. 94
Komicka barevna
dominanta

Obr. 95
Pozdrav ze zeleného
svéta
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0br. 96
,Podivné“ feSeni
horizontd

0br. 97
Banalni foto vzbuzu-
* jici naSi zvédavost
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Obrazova cast Umélecké prohfesky proti kompozici

Obr. 98

Zakrytim hlavniho
bodu obrazu ndm
vznikl svéZi snimek

Obr. 99
Banélni foto
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Umeélecké prohtesky proti kompozici

Obrazova ¢ast
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Obr. 100
Fotografie ,,z obou*
hlavnich bod

Obr. 101
Cihajici chobotnice



Obr. 102
Podivné prazdno

Obr. 103
Podivné prazdno
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Obr. 104

Komponovéni na
polovinu a jemné
prolnuti horizontu

Obr. 105
Barevny kontrast



0br. 106

PouZiti ,nevhod-
ného* Sirokodhlého
objektivu

Obr. 107
JTvrdé“ stiny na
pozadi
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Poznamky:



LSF Liberec, s.r.0. | uéebna: Na Zizkové 1201/15, Liberec 6 | Tel.: 724 048 595 | E-mail: info@Isf-liberec.cz

v [} b N4 P d o
Proc si vybrat kurz prave u nas”
ProtoZe nam zalezZi na spokojenosti nasich zakaznikl. U nas dostanete vic.

» Nabidka kurzii: Jste zacateénik, ,hobbysta“ nebo zacinajici profesional?
Z nasi Siroké nabidky si vybere kazdy. Mzete si domluvit i individualni
kurz.

» 100% garance zvladnuti kurzu: Byli jsme na Vas moc rychli? Nevadi,
prijdte zdarma na stejny kurz jesté jednou.

» Vérnostni program (Index): Na prvnim kurzu obdrZite Index, do kterého se
zapisuji absolvované kurzy. Kazdy ¢tvrty kurz je za polovicni cenu. DrZitelé
Indexu maji uz po absolvovani prvniho kurzu dalsi vyhody:

* Sleva 10 % na fotoprace ve PHOTO PROFI  #2
v OC Delta, Fiignerova 667/7, Liberec 1. ”m PROFI
uméni v Knihkupectvi a antikvariatu Frygc, R ANTIKVARIAT
Prazska 14, Liberec 1.

» Darkové poukazy: Shanite netradi¢ni darek? Pripravime Vam darkovy
poukaz s digitalné vytiSténym jménem obdarovaného bez navyseni ceny.

» Skripta v cené kurzu: V cené naprosté vétSiny kurz( jsou i tiSténa skripta
(manual) s moznosti psani poznamek.

» Ddaraz na kvalitu: VSichni nasSi lektofi se ve svém oboru dale vzdélavaiji.
Simon Pikous mé& autorizaci pro profese Fotoreportér, Portrétni fotograf,
Produktovy a dokumentacni fotograf a Fotograf pro DTP studio. V rdmci
projektu Ministerstva pro mistni rozvoj CR jsme ziskali Certifikat pro stu-
pen |. Ceského systému kvality sluZeb.

» Cenné rady muZete ziskat na naem webu na strance Clanky, tipy, ...



www.lsf-liberec.cz | facebook.com/Isf.liberec

» Pracovnik grafického studia

» Portrétni fotograf

» Produktovy fotograf

» Fotografické rekvalifikace

FOTOGRAFICKE KURZY
Dlouhodobé
» Dalkové studium fotografie 2 + 1
» Vederni fotoskola
Kurzy klasické ¢ernobilé fotografie
» Temna komora - fotogram
» Fotografujeme na film
Jednodenni kurzy a workshopy
» Desatero chyb a jejich odstranéni
» Zaklady prace s fotoaparatem
» Fotografické minimum
zacCatecnika
» Kompozice - zaklad
dobré fotografie
» Vikendova fotoSkola
» Externi blesk
» Zaklady fotografovani architektury
» Nocni snimky
» Vybaveni fotoateliéru

» Zaklady portrétni fotografie

» Zaklady reklamni fotografie

» Ziva fotografie (street
photography)

» Svatba a jiné spoleCenské akce
» Workshop Glamour & fashion

» Workshop Fotografujeme jidlo

» Workshop Fotografijeme krajinu
» Historie fotografie

Dlouhodobé

» Vecerni Photoshop

Jednodenni/dvoudenni kurzy

» Adobe Photoshop - zakladni kurz

» Affinity Photo

» Adobe lllustrator - zaklady

» Adobe InDesign - zaklady

» Adobe InDesign -
pokrocilé techniky

» Corel Draw - zaklady

DALSI KURZY

» Zaklady tvorby webu

» Fotograficky priméstsky tabor
AKCE PRO MILOVNIKY FOTOGRAFIE

» VeCery soucasné fotografie



Doporucujeme z nasich kurzu

Dalkové studium fotografie 2 + 1

Na tomto unikatnim dlouhodobém kurzu vas nau-
¢ime vnimat fotografii jako uméni. A pokud se
chystate na fotografickou Skolu, tak lepSi pfipravu
nenajdete.

Zakladni kurz ma dva semestry (2 x 5 mésicl),
v kazdém semestru jsou tfi konzultacni bloky
(patek-nedéle). Vy sami si vyberete, co se chcete ¢
nauéit. Pro kazdy semestr jsou uréeny zakladni
povinné predméty, které si doplnite nepovinnymi.
Kurz si mizete prodlouzit o tfeti semestr, ktery je zakoncen zkouskou z pro-
fesni kvalifikace. Po jejim UspéSném vykonani dostanete ,Osvédceni o zis-
kani profesni kvalifikace“ které ma statut verejné listiny (stejné jako napf.
vyuéni list).

Vecerni fotoskola

Radi byste pronikli do taju fotografovani, ale na R
celodenni kurz neméate ¢as? Va$ problém fesi BN
Vecerni fotoSkola. Po dobu tfi mésici budete
jednou tydné navstévovat dvouhodinovy blok
(18.00-20.00 hodin), na kterém se naudcite tro-
chu fotografické teorie, ale hlavné praktickému
fotografovani. Na jednom z poslednich blokd
bude fotografovani s modelkou.
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