Romantismus v Rusku
v XVIII. a XIX. stoleti
a jeho odraz ve fotografii

Maxim Polluksov

Seminarni prace
Ustav filmové, televizni a rozhlasové tvorby, Slezska univerzita Opava
zadal Simon Pikous



Romantismus v Rusku v XVIII. a XIX. stoleti a jeho
odraz ve fotografii

Romantismus vznikl na pfelomu XVIII. a XIX. stoleti jako reakce na racionalismus
osvicenstvi a striktni normy klasicismu. Evropsky romantismus se rozvijel zejména

v Némecku, Anglii, Francii a klade diiraz na heroické motivy, revoluci, pocit svobody,
samotny cit jako dulezitou soucasti lidské bytosti a jeji vnitiniho svétu, a taky na pfirodu
jako néco neptekonatelného, mohutného, a v tom piekrasného. Pro evropsky romantismus je
typické vizualni dramatizace a vyrazny konflikt s okolim. Evropsky romantismus si stavi do
konfrontace s pravidly a normy minulosti.

Rusky romantismus se vyvijel v odliSnych podminkach — v Rusku chybi stejné mnozstvi
revolucni energie jako v zapadni Evropé, coz se odrazi v uméleckém jazyce. Rusky
romantismus je méné heroicky, vice interspektivni a psychologicky. Siln¢ se poji

s pravoslavnou tradici a filosofii osudu, s t¢ématem smifeni a tragického piijeti. Romantismus
a citu. Malif piestal zobrazovat pouze ,,spravné‘. Zacal zobrazovat to, co proziva. Ruska verze
romantismu stoji na tfech zakladnich pilitich:

1)Kult osobnosti a vnitini svobody jednotlivce.

2)Ptirodni zivel a zkusenost vzneSenosti, kdy se krasa poji se strachem.

3)Historickd imaginace a narodni mytus, tedy minulost chapand jako prostor osudu. Rusky
romantismus neexistuje izolované — vede dialog s klasicismem a pfipravuje ptidu realismu.
Romantismus naucil divéka hledat ,,smysl za viditelnym*. Prav¢ tento ndvyk pozdéji piejima
fotografie, protoze i ona fesi otazku smyslu, jen jinymi prostredky.

Kult osobnosti v Ruském romantismu

Rusky romantismus se soustfedi na ¢lovéka nesouciho v sobé¢ roli. Portrét nezobrazuje pouze
tvar. Zobrazuje biografii, temperament a ,,masku osudu®. Malif toho dosahuje postojem,
oto¢enim hlavy, pohledem. Pfidavaji se symbolické predméty, a pozadi funguje jako jeviste.

Portrét A. Puskina, . Svétlana pri vésténi “, ,, Portrét Leibgardového husarského
Orest Kiprenskij Karl Brjulov plukovnika E. V. Davydova“ O. Kiprenskij

Rusky romantismus vytvari vnitiniho ¢loveéka. Hrdina zde méné bojuje

n¢z v Evropském romantismu, vice premysli. Portréty u Kiprenského
nebo Brjullova nezobrazuji ¢in, ale zobrazuji stav.

Zivel a vzneSenost

Romanticka krajina nepopisuje misto geograficky a nemusi piesné odpovidat realité¢ — nema
to za ucel. Vytvari prozitek. Svétlo se stava hlavni postavou obrazu. Oblibené jsou mlhy,



Gisvit, boufe, oheti, mési¢ni svit. Clovék je &asto zmensen, aby piiroda piisobila jako morélni
sila. To ale neplati vzdy — tfeba v mohutném dilu Brjullova ,,Posledni den Pompeji* lidé jsou
blizko, abychom jisté vidéli, jak prozivaji katastrofu.

,,Posledni den Pompeje“, Karl Brjullov

., Boure na mori*, Ivan Ajvazovskij

Na rozdil od Evropského romantismu, kde ptiroda ¢lovéka pfimo neohrozuje ale klade otazku
o jeho byti, v Ruském romantismu je ptiroda spise zkouskou.

U Ivana Ajvazovského moie neni symbolem — je soudem. Je Zivlem, ktery rozhoduje

o lidském osudu.

Ruskad krajina je méné abstraktni. Emocné piiméjsi. Blize strachu,
nadéji a moznosti spasy. U ,,Pompeji* také mizeme vidét nadéji, ktera
se projevuje v ,,bozském* svétle, prichazejicim z nebe.

Krajina jako odraz vnitiniho svéta v ruském romantismu

Rusky romantismus prvni poloviny 19. stoleti si vybudoval zvlastni vztah k ptirod¢. Krajina
ptestala byt pouhym zobrazenim terénu a stala se prostfedkem k vyjadieni emocionalniho



stavu ¢lovéka. Umélci se snazili prosttednictvim piirodnich jevi zprosttedkovat pocity
osame¢losti, zkosti, nad¢je, obdivu a duchovniho hledani. Na rozdil od klasicismu, kde byla
pfiroda uspofadand a racionalni, romantick4 krajina vychéazela z emocionalniho prozitku

a subjektivniho vnimani svéta.

Jednim z prvnich ruskych umélei, kteti se piiblizili romantickému chapani ptirody, byl
Silvestr S¢edrin. A&koli je jeho tvorba asto zafazovéana do piechodného obdobi mezi
klasicismem a romantismem, v jeho dilech se pfiroda jiz stava samostatnym nositelem nalady.
V obrazech ,,Novy Rim. Hrad svatého Andéla® a v Eetnych italskych krajinach vénuje umélec
zvlastni pozornost atmosféie, osvétleni a emociondlnimu piisobeni prostoru. Svétlo a vzduch
vytvareji pocit harmonie a zasnénosti, charakteristicky pro romantické vnimani svéta.

,, Terasa v Sorrentu”, Silvestr Scedrin

Romantické prvky lze nalézt i v dile Archipa Kuindziho. Ackoli tento malif tvofil jiz ve druhé
poloving 19. stoleti, jeho z4jem o neobvyklé svételné efekty ho priblizuje k romantické tradici.
V obrazech ,,M¢&si¢ni noc na Dnépru* a ,,Sever nabyva piiroda téméi mystického charakteru.
Svétlo se stava hlavnim vyrazovym prostiedkem, ktery utvaii emocionalni vnimani krajiny.



,»Meésicni noc na Dnépru*, Archip Kuindzi

., Sever”, Archip Kuindzi

Historie jako divadlo

Romantismus v Rusku inscenuje minulost jako drama, nezajima
se o d¢jiny. Zajima se o katastrofu, hrdinstvi, volbu, dav a pohyb.
Vyhledava okamzik zlomu, kdy se odhaluje pravda o ¢loveku.
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Kdyz se podivame jesté jednou na dilo ,,Posledni den Pompeji*, mtiizeme vidét, Ze katastrofa
zde neni jen pouhou historickou udalosti — je to scéna, v niz se provetuje ¢lovek: kdo
zachranuje druhé, kdo se drzi majetku, kdo ztraci blizké, kdo znehybni strachem. Dav je

v pohybu, prostor se rozpada. Kazda skupina postav piedstavuje jin

., Posledni den Pompeje*, Karl Brjullov

., Zjeveni Krista lidu*, Alexandr Ivanov

Alexandr Ivanov na svém obrazu ,,Zjeveni Krista lidu‘ zobrazil zazrak, ale obraz neni
o zazraku, ale o reakeci lidi: nékdo jiz véfi, nékdo se odvraci v nejistoté, nékdo se boji.

Evropsky romantismus je ¢asto politicky, d€jiny v ném jsou bojem za svobodu. Rusky
romantismus malokdy je pfimo politicky. D&jiny jsou tragédii, nikoli manifestem, a minulost
se méni v jevisté osudu.

Narodni identita a rusky romantismus
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identitu. V prvni poloviné 19. stoleti ruska spole¢nost aktivné hledala vlastni kulturni
cestu mezi evropskymi vlivy a narodnimi tradicemi. Umélci se snazili odhalit
jedinecnost ruskeé historie, lidové kultury a narodniho charakteru. Na rozdil od



zapadoevropského romantismu, ktery se soustfedil pievazné na osobnost a jeji
vnitini svét, se rusky romantismus Casto obracel ke kolektivni paméti naroda,
historické minulosti a obrazu Ruska jako zvlastniho kulturniho prostoru.

Pro rozvoj narodni tematiky mélo zvlastni vyznam dilo Alexeje Venecianova.
Na rozdil od akademické tradice, zaméfené na antické a mytologické ndmeéty,

se umélec obratil k zivotu ruského rolnictva. V obrazech ,,Na poli. Jaro*,

,,PT1 zni. Léto* a ,,Spici pastyi* zaujimaji ustfedni misto prosti lidé a ruska
venkovska pfiroda. Venetsianov jako jeden z prvnich zobrazil rolniky nikoli jako
vedlejsi postavy, ale jako nositele narodni kultury a duchovnich hodnot.

»Na poli. Jaro*, Alexej Venecianov

., Pri zni. Léto, Alexej Venecianov

Sergej Prokudin-Gorskij

Myslenky narodniho romantismu nasly své pokracovani ve fotografii na prelomu 19.
a 20. stoleti. Zatimco malifi usilovali o vytvofeni uméleckého obrazu Ruska, fotografové
dostali moZnost pfimo zachytit jeho skutecné krajiny, architekturu a obyvatele.

NejvyznamnéjSim piikladem je ¢innost Sergeje Prokudina-Gorského. Na pocatku 20. stoleti

realizoval rozsahly projekt fotografického prizkumu Ruské fiSe. Jeho snimky pokryvaly



obrovské tzemi zem¢ — od centrdlnich gubernii az po Kavkaz, Stfedni Asii a Ural. Do
objektivu fotografa se dostaly starobylé klastery, pravoslavné chramy, architektonické
pamatky, zastupci riznych narodl a tradi¢ni druhy prace. Vysledkem bylo vytvofeni jakési
vizualni encyklopedie Ruské fise, ktera doklada jeji kulturni a etnické rozmanitosti.

Kandl cara Petra Velikého.

Vesnice Paltoga, Vologodska oblast.

Rybarska vesnice, Karélie.



Misto zvané Topornia, 1909.

Archiv obsahuje 2607 fotografii. Vétsina z nich byla porizena v ramci dokumentarniho projektu zadaného
carem Mikulasem II., ktery probihal v letech 1909 az 1915.

Zvlastni z4jem vzbuzuji fotografie Prokudina-Gorského ,,Pinchus Karlinsky,
dozorce Cernigovského vodniho spadu‘ (1909), ,,Pfenocovani u kamene na
brehu Cusovy* (1912), stejné jako &etné snimky klasterd, vesnic a mést na
Volze. Tyto prace spojuje snaha ukazat nikoli jednotlivy objekt, ale obraz
zemeé skrze jeji obyvatele, ptirodni krajinu a historické prostredi.

Pinchus Karlinsky, dozorce cernigovského vodniho spadu

Prenocovani u kamene na brehu Cusovy



Anton Agarkov

V soucasné fotografii se mySlenky narodni identity déle rozvijeji v dilech ruskych fotografi,
kteti se obraceji k ruskému severu, Sibifi, Bajkalu a tradi¢ni kultufe riiznych regiont zem¢.
Napriklad fotografie Antona Agarkova vénované starobylym klaSterim, severnim vesnicim
a historickym krajindm Ruska rezonuji s romantickou snahou uchovat pamatku na narodni
minulost. V téchto dilech se architektonické pamatky a ptirodni prostiedi stavaji symboly
historické kontinuity a kulturni jedinec¢nosti.

U zdi Nikitskeho klastera nedaleko
Pereslavi-Zalesskeho. Rusko.
Podzim. Anton Agarkov

Bezmezné stesti. Anton Agarkov

Odvoléavani se na narodni identitu se tak stalo jednim z klicovych rysii ruského romantismu.
Prostfednictvim historickych nadméti, lidové kultury, obrazu rolnictva a narodni krajiny se
umeélci snazili odhalit jedine¢nost Ruska.

Pozdé&ji se tyto myslenky promitly do fotografie, ktera zachovala z4jem o kulturni dédictvi
zemé¢ a jeji rozmanitost a stala se dilezitym nastrojem vizualniho uchopeni narodni identity.



Svétlo jako soucast déje
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Romantické malitstvi mysli svétlem. Svétlo vytvaii konflikt, odd€luje zivé od mrtvého,
vytahuje z temnoty to podstatné.

Evropsky romantismus ¢asto pouziva mekky kontrast, jemny ton, zatimco Rusky romantismus

miluje efekt. Ostré svétlo, silny kontrast, vyrazny vrchol. Brjullov i Ajvazovskij ¢ini ze svétla
hlavni dramaticky néstroj. Nejde o rozjimani. Jde o okamzity prozitek.

Pravé tato zéliba v efektnim svétle se pozdéji snadno pienese do fotografie 19. stoleti.

wDevata vina“, Ivan Ajvazovskij

., Bachcisarajska fontana ', Karel Brjullov



Most mezi malifstvim a fotografii

Fotografie vznika roku 1839 uvnitt jiz existujici romantické kultury. Divak 19. stoleti je
naucen ¢ist romanticky jazyk — chape svétlo jako symbol nadéje, bouti jako konflikt, portrét
jako inscenaci. Vliv tedy neprobiha formou ptimého kopirovani obrazii, ale pfenosem
vizualnich navykt. Malifstvi vytvofilo ocekavani publika. Fotografie tato o¢ekavani naplnila
jinymi prostiedky.

Romantické malitstvi proménilo portrét ve scénu, a fotografie to okamzité prevzala, protoze
ateliér sam funguje jako divadlo: fotograf stavi model pied drapérii, voli pozu, ptidava
sloupy, knihy, kiesla, malované pozadi, a tak obycejny portrét se stava pribéhem.

Ruska tradice si ceni ,,uméleckého portrétu®. Sergej Levickij byl pionyrem Ruské fotografii,
patfi k tém, kdo tento ideal systematicky rozvijeli — jako prvni zacal pouzivat umélecké svétlo
pii foceni a pridavat dekorace.

., Velkoknize Viadimir Alexandrovic v maSkarnim kostymu *, Sergej Levickij

Kromé préce se svétlem fotografové prevzali chapani ptirody jako moralni silu. Rany
krajinny snimek pracuje s extrémnim horizontem, kontrastem nebe a zemé&, mlhou, svételnym
paprskem a malou lidskou figurou.

V soucasné ruské fotografii 1ze romantickou tradici vysledovat v dilech Daniila Korzonova.
Jeho snimky jezer, lesii, hor a mlhavych Gsvitu v mnohém piipominaji malbu ruskych
romantikll. Stejné jako Ajvazovskij ¢i Kuindzi vyuziva i tento fotograf svétlo jako hlavni
nastroj k vytvoreni emotivniho obrazu ptirody.

-----

v jejichz snimcich je ptiroda predstavena jako prostor kontemplace, duchovniho hledani
a emocionalniho prozitku.



Fotograficky vylet ,, Podzimni Ladoga a baziny Leningradske oblasti*, 11.—18. rijna 2020, Daniil Korzhonov
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Kavkaz v objektivu Grigorije Rajeva, 1910

Dulezity je 1 boj o status fotografie jako uméni. Mnozi fotografové odmitali byt povazovani
jen za techniky, protoZe oni nejen ,,zaznamenavali* skutecnost, ale fotografovali jako malifi —
inscenovali scénu, zjemiovali tisk, retuSovali, pracovali s naladou.



»Na co to je dobré?«

Uméni bylo vzdy jednim ze zptsobt, jak sdélovat emoce, které nejsme zvykli vyjadfovat
,konvencnimi‘ prostfedky. Romantismus ve vytvarném uméni dokaze mimotadné plsobivé
zachytit okamzik a proménit jej v hluboky divacky zazitek. Zaroven uspokojuje lidskou
potiebu intenzivniho citového prozitku.

Fotografie, stojici na zakladech principii romantické malby, vytvaii novou emociondlni
rovinu. Nezobrazuje pouze realitu, ale uchovava ji v ¢ase. Samoziejmy fakt, ze fotografie
zachycuje skute¢ny svét, vyrazn€ ovlivituje vnimani jejiho obsahu a umoziiuje autorovi
proniknout jeste hloubé&ji do duse divéka.



